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Discourse and new subjective practices in the democratic transition: Debates and Scope
of Argentine Television Through an Analysis of the Show 20 Mujeres (1984-1987)

Resumen: En el presente articulo se analiza el programa de televisién argentina 20
Mujeres, emitido entre los afios 1984 y 1987 por el canal ATC (Argentina Televisora
Color) con el objetivo de reflexionar sobre la circulaciéon de discursos y nuevas practicas
subjetivas, particularmente en las mujeres, vinculados a los cambios sociales, politicos
y culturales producidos durante la transicidn democratica. Para ello, se describen las
principales caracteristicas del contexto histérico-social y del campo televisivo en el pais.
La perspectiva del escrito se sustenta en situar al programa en el marco del fenémeno del
periodo conocido como destape mediatico (Milanesio, 2021), observando la emergencia de
las practicas subjetivas mencionadas y su puesta en tension a partir de la continuidad de

enunciados residuales.
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Abstract: This article analyzes the Argentine television show 20 Mujeres, broadcast
between 1984 and 1987 on ATC (Argentina Televisora Color), with the aim of reflecting
on the circulation of discourses and new subjective practices, particularly among women,
linked to the social, political, and cultural changes that occurred during the democratic
transition. To this end, the main characteristics of the historical and social context and
the television field in the country are described. The perspective of this article is based
on situating the program within the framework of the phenomenon of the period known
as media uncovering (Milanesio, 2021), observing the emergence of the aforementioned

subjective practices and their tension based on the continuity of residual statements.
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Introduccion

a categoria de “transicion” democratica en Argentina y sus diversos aspectos econdmicos,
Lpoliticos y culturales, asi como la delimitacion de su periodizacion, han sido recientemente
abordados —mediante un proceso gradual de revision y reelaboracion de este momento histori-
co— a partir de sus contradicciones y sus ambigiiedades. Estas se fundan en la convivencia de
aquello que permanecid de afios anteriores, y, por otra parte, la aparicion de nuevos imaginar-
ios, nuevas practicas y significaciones sociales, la superposicion e interrelacion de ambas cues-
tiones. A la luz de estas revisiones, sigue siendo actualmente relevante y necesario profundizar
sobre diferentes dimensiones de la transicion, teniendo en cuenta el enfoque anteriormente
mencionado. Retomando los planteos propuestos por Marina Franco (2017), el periodo de tran-
sicion a la democracia, que alude en general a la etapa final de la ultima dictadura militar (1982-
1983) y los primeros afios del gobierno de Raul Alfonsin (1983-1987) no ha sido mayormente
estudiado desde la idea misma del momento politico de trdnsito, en donde, justamente, persist-
ieron “conductas, imaginarios y culturas politicas previas que no se modificaban por la mera
fijacion de reglas” (Franco, 2017: 127). Estos significados latentes del periodo anterior, sin em-
bargo, coexistieron con lo que significo el proceso final de la dictadura como la reemergencia de
la ley y la legalidad como horizontes de expectativas, como “escenario donde se manifestaron
los cambios de posiciones y actitudes, como deseo, como demanda opuesta a «la violencia» y la
arbitrariedad (...)” (Ibidem, 151). Esta perspectiva que planteamos sobre la transicién, de mane-
ra general, y de la cual retomaremos varios aspectos, es la que nos interesara profundizar en el
presente articulo a través del analisis del programa de television argentina 20 mujeres emitido
por el canal Argentina Televisora Color (ATC) entre los afios 1984 y 1987. Consideramos que a
través del analisis del discurso y las dinamicas del programa mencionado, en vinculo con su in-
scripcion dentro de la historia de la television argentina, es posible observar de manera notoria
el solapamiento de las caracteristicas ambivalentes descriptas para el periodo, y como ambas se
manifiestan en pugna en relacion con los discursos que circulaban durante ese contexto.

En lo que hace especificamente al area de la comunicacion, una vez asumido su gobier-
no, Alfonsin intervino el Comité Federal de Radiodifusiéon (COMFER) y nombré a un delegado
normalizador —de acuerdo a la ley conformada en la dictadura, el directorio del COMFER debia
estar constituido por representantes de la Fuerzas Armadas, un miembro de la Secretaria de
Informacion Publica, un miembro de la Secretaria del Estado de Comunicaciones, y las aso-
ciaciones de licenciatarios de radio y television (Com, 2009: 199) —. A través del decreto n°
1.154 de abril de 1984, Alfonsin suspendié la aplicacién del Plan Nacional de Radiodifusion
(PLANARA), hasta que no se modificase la Ley de Radiodifusion (hecho que no ocurrira en su
gobierno).

Respecto a la propiedad de los medios, cabe destacar que el empresario Alejandro Ro-
may adquirio la licencia de Canal 9 con el grupo Telearte S.A. el 25 de octubre de 1983, aunque
recién asumiria la direccion de la sefial al afio siguiente. Es decir, en 1984 el inico canal privado
era el 9, ya que las licitaciones de los canales 11 y 13 habian quedado suspendidas.

En ese marco, y respecto a los contenidos televisivos que surgen en el periodo, hay una
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intencidn clara de que el medio tenga una orientacion “cultural”. Se produce un renacimiento
de los programas de opinion y de destape, a la par de ciclos como Nosotrosy los miedos (canal
9), que habia surgido en 1982, Compromiso (canal 13), o Situacién limite (ATC) en 1983, todos
de ficcion, y de frecuencia semanal, que “fueron programas testimoniales, con tematicas mas
arriesgadas y hechos con calidad” (Mazziotti, 2002: 43). Mientras que en 1984 el canal ATC
es incorporado a la Secretaria de Cultura, Alejandro Romay consigue nuevamente el otor-
gamiento de canal 9, que lidera el rating hasta la licitacién del Canal 11 y el 13 en 1989. El
noticiero Nuevediario es el mas visto durante el periodo, en conjunto con programas de entre-
tenimiento como Seis para triunfar (canal 9) y Hola, Susana (durante 1987 en ATC y a partir
del afio siguiente en canal 9). Por otro lado, a partir del afio 1985, surge una variada y nu-
trida oferta de programas de no ficcion. Siguiendo a Nielsen (2007), se destacaron los ciclos
culturales como Historias de la Argentina secreta (ATC), Alld vamos (canal 11), o Argentina
indigena (canal 13). Ademas, durante estos afios, particularmente las mujeres tuvieron mas
espacio y presencia en distintos rubros: por ejemplo, el programa Café con Canela emitido en
el afio 1985 por ATC, conducido por Canela (conocida por su participacidn anterior en Buenas
tardes, mucho gusto, emitido por canal 13), contaba con guion de la misma periodista, en con-
junto con Clara Zappettini y Maria Rosa Grandinetti, y el equipo periodistico estaba integrado
entre otros por Nelly Casas, Clara Fontana y Marta Prada. También se destaca el programa La
cigarra (canal 11), conducido por Susana Rinaldi, Maria Elena Walsh y Maria Herminia Avel-
laneda, emitido de lunes a viernes a las 20hs, en el cual las tres mujeres, sentadas detras de un
escritorio o en diferentes escenarios, discutian sobre temas de actualidad, hacian entrevistas
y analisis politicos, y reflexionaban alrededor de temas entre los que se incluia el feminismo.
Si bien el programa fue elogiado y criticado en diferentes proporciones, no terminé de conci-
tar buena audiencia: logré picos de cinco puntos, y cuando fue levantado estaba cerca de los
dos (Nielsen, 2007: 135).

Siguiendo a Ulanovsky (1999), los planes ambiciosos de dar a luz a una “nueva tele-
vision” se terminan confrontando, entre otros motivos, con la dificultad para concretarla que
implicaron la gran cantidad de deudas que tenian los canales, heredadas de la dictadura. El
autor afirma que

ninguna de las tres promesas mas importantes en materia televisiva derramadas en la
plataforma preelectoral de la UCR se llevaran a cabo, a saber: 1) derogaciéon inmediata de la
autoritaria y castrense Ley de Radiodifusion (...); 2) formacion de una comisiéon bicameral que
entienda en temas relacionados con la radio y la tevé; y 3) creaciéon de un ente publico no es-
tatal integrado por notables figuras que conduzca independientemente alguno de los canales
(Ulanovsky, 1999: 457).

Las tensiones politicas acaecidas durante el periodo de la transicién, en conjunto con
las dificultades econémicas y la imposibilidad de implementar una organizacion alternativa en
materia comunicacional, determinaron que las intenciones iniciales se vieran frustradas. Mas
alla del desenlace de la situacion particular de los medios de comunicacion en este contexto,

nos interesara pensar y reflexionar sobre el programa que ocupa este articulo para pensar los
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distintos sentidos que adquiere la transicién democratica a partir de su analisis, y en el marco

mas amplio de la programacion televisiva descripta anteriormente.

Consideraciones iniciales: corpus de analisis y abordaje teérico

Para trabajar sobre el programa televisivo 20 mujeres recuperamos el material dis-
ponible en el archivo histérico de los servicios de Radiodifusién sonora y televisiva del Estado
Nacional (Archivo Histérico de RTA). En este sentido, s6lo se han registrado cuatro videos: dos
de ellos proveen los capitulos completos (uno con fecha del 23/05/1985 y otro de 1986 que no
referencia dia concreto de emisién) y dos proporcionan fragmentos de los capitulos (uno del
16/09/1985 y otro del 02/06/1987). Cabe destacar que se ha enviado una consulta al archivo
para indagar acerca de otros capitulos disponibles pero la respuesta indic6 que no cuentan con
otros materiales del programa. Asi, el corpus de trabajo para el presente articulo esta consti-
tuido por los materiales disponibles en la pagina del archivo RTA. Nos proponemos, entonces,
abordar este programa como un evento cultural caracteristico de la televisiéon argentina del
periodo, para comprender qué tipo de practicas subjetivas se manifiestan sobre en el programa
y de qué manera los sujetos considerados como mujeres se configuraban discursivamente en
relacion con el entramado social y politico de la transicion.

Con respecto a la forma de abordaje del corpus, retomaremos el analisis del discurso,
entendiendo el doble anclaje del sentido en lo social y de lo social en el sentido (Verén, 1987).
Al efectuar un analisis del discurso, se observan tres niveles de anadlisis. En principio, la inda-
gacién comienza por los rasgos retdricos. Vale destacar que la retorica, lejos de ser pensada
como ornamentacién o decoracién, implica una dimensién constitutiva y “esencial a todo acto
de significacion (...), abarcativa de todos los mecanismos de configuracién de un texto que devi-
enen en la ‘combinatoria’ de rasgos (...) que permiten diferenciarlo de otros” (Steimberg, 2005:
44).

Un segundo nivel de andlisis implica abordar los rasgos tematicos. La dimensién temati-
ca se define como “aquella que en un texto hace referencia (...) a ‘acciones y situaciones segtn
esquemas de representabilidad histéricamente elaborados y relacionados, previos al texto’”
(44). Es decir, lo tematico alude a una dimensién construida social e histéricamente, vinculada
con unidades semanticas del texto que construyen ideas de lo social. Dichas unidades significa-
tivas —vale decir, acciones, situaciones en el texto— se relacionan con esquemas de represent-
abilidad, con criterios que se han elaborado social e histéricamente. Entonces, comprender el
campo tematico implica analizar cudl es la representacion en el texto. Por ultimo, el tercer nivel
de indagacion remite a los rasgos enunciativos. Hacer referencia a la dimensién enunciativa
implica reconstruir la escena comunicacional que se produce entre enunciador y enunciatario,
relacion forjada a partir de operaciones textuales tanto tematicas como retoricas.

Por otro lado, retomaremos brevemente las categorias ampliamente conocidas y de-
sarrolladas por Williams (1980) acerca de las formas dominantes, residuales y emergentes
que componen a una cultura y que se encuentran permanentemente en tension y relacion. Lo

emergente consiste en la apariciéon de nuevas formas culturales que presentan rupturas y al-
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ternativas a las dominantes, mientras que las residuales ain se encuentran activas dentro de la
cultura. Estas pueden, en diferentes medidas, funcionar como apoyo a lo dominante o manifes-
tarse en oposicion a él. En el sentido de todo lo dicho anteriormente, la hipdtesis principal que
sostenemos en este escrito es que a partir del analisis de los elementos discursivos, tematicos
y enunciativos del programa es posible constatar la emergencia de nuevas practicas subjetivas
en las mujeres, vinculadas a un grado de mayor participacion y representacion que tuvieron en
la injerencia sobre la agenda y el discurso publico, de configurarse como sujetos politicos en el
marco democratico y acceder a todo tipo de informacidn, incluyendo la que correspondia a su
sexualidad y placer. A pesar de esto, consideramos que se mantenia, al mismo tiempo, la cir-
culacion de enunciados residuales -que pugnaban, en conjunto con lo emergente, por su lugar
dentro de lo dominante-, en cuanto a su heterosexualidad, su maternidad, su rol de “sostén” del
hogar, una fuerte carga afectiva/emocional en un sentido que se queria “positivo”, entre otros
elementos a destacar. Es decir que, en consonancia con las caracterizaciones que brindamos
sobre el periodo de transicion y el fenémeno del destape, hay un doble movimiento en el pro-
grama televisivo de apertura y regresion en los diferentes rasgos que hacen a su discursividad.

El analisis del programa que desglosaremos esta enmarcado en una concepcién de la sex-
ualidad y el género que, siguiendo el planteo de Teresa de Lauretis (1996), se trata de un con-
junto de efectos producidos en los cuerpos, los comportamientos y las relaciones sociales de los
seres humanos, es decir, una tecnologia. En ese sentido, la autora rehtsa a pensar en un sujeto
mujer con mayusculas, como “la representacion de una esencia inherente a todas las mujeres”,
y ademas considera que el sujeto del feminismo esta a la vez dentro y fuera del género, aquello
por lo cual se instaura su postura critica. Giulia Colaizzi (2007) propone un planteo similar al
considerar la relacion entre género y tecnologia desde el entendimiento de que cada sujeto es
atravesado y estructurado por el poder y el lenguaje, hablado por él (34). En una linea similar,
Joan Scott (1996 [1986]) considera que el analisis sobre el género no responde a una realidad
bioldgica o natural, sino a una construccién social y cultural entrelazada con relaciones de pod-
er y autoridad, y puede entenderse como una categoria analitica desde la cual se vislumbren
relaciones sociales y politicas especificas. Por otra parte, nos interesa considerar las distintas
estrategias que llevan a cabo los medios de comunicacion para construir y hacer circular ideas
sobre las identidades, produciendo e interviniendo sobre los imaginarios sexo-genéricos (Valle,
Amado e Iriart, 1996).

A partir de lo dicho anteriormente, en las siguientes paginas se realizara un abordaje y
analisis de diferentes capitulos de 20 Mujeres, haciendo énfasis sobre dos cuestiones princi-
pales. Por un lado, nos enfocaremos en el modo en que la subjetividad de las mujeres se con-
figura en el programa, teniendo como principal referencia a las panelistas. Observaremos que,
a partir de las caracteristicas discursivas y formales del programa, se genera una dinamica de
multiplicidad e individualidad en relacién con la nocién de “mujer”, que si bien no se pretende
universalizar -y, en ese sentido, lo multiple permite una apertura- la tendencia a reforzar ciertos
elementos conlleva a cerrarla sobre si misma. Ademas, relevaremos como caracteristica de-

stacada del visionado algunas cuestiones retoricas y tematicas -el divorcio, y las dicotomias
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politicas y econdémicas que caracterizaron al periodo- como parte de problematicas de la tran-
sicion, en vinculo con la forma en la que se estructuran discursivamente significados sobre el

género.

20 Mujeres y su inscripcion en la transicion. Antecedentes y ambivalencias
para pensar la idea de destape

20 Mujeres se emitio desde el aflo 1984 hasta 1987 por el canal ATC, con una frecuencia
de lunes a viernes de 14 a 16 horas y bajo la conduccién de los periodistas Fernando Bravo y
Monica Gutiérrez (ambos con experiencia y trayectoria previa en television). Mas tardiamente
se incorpor6 Daniel Mendoza. Se trataba de una realizacién independiente de Julio Moyano,
con produccidn ejecutiva de Rosita Sueiro y periodistica de Eva Montes de Oca (Buero, 2022).
El programa tuvo un muy buen desempefio en términos de rating, llegando a alcanzar los diez
puntos promedio, segiin Nielsen (2007), lo que, como sostiene el mismo autor, fue un evento
realmente destacable en el contexto de una multitud de programas periodisticos con un muy
bajo nivel de audiencia (185). En una entrevista realizada a Moénica Gutiérrez, la periodista
menciona el mismo hecho: “fue un programa muy exitoso desde su estreno, con picos de rating
que no podiamos creer. Era el comienzo de la democracia y fue un ciclo de vanguardia donde
hablabamos de violencia de género, divorcios o de sexualidad femenina” (Pristupluk, 2024).
Bravo, el otro conductor, también se refiri6 recientemente al programa (Mascarefio, 2021), con-
siderando que para él “Era otra television, mas pensante, relajada, donde se corria menos y no
habia que estar detras del rating de una manera desesperada (...) Se hablaba de todo con mucha
altura. Era una television con ideas, que tenia muy en cuenta al televidente al tratarlo con res-
peto y no subestimarlo”.

Mas alla de estas consideraciones, la dinamica del programa consistia centralmente en la
participacién de un panel de 20 mujeres de diferente profesion, extraccién social y etaria, que
iban rotando con el paso del tiempo -de un casting de aproximadamente 600 mujeres, quedaron
seleccionadas 50-, y que realizaban preguntas y dialogaban con distintos invitados o invitadas
segun la tematica del programa, que muchas veces se vinculaba en mayor o menor medida a
la agenda de discusion publica instalada en el contexto especifico en el que se emitia. Los y las
invitadas eran ocasionales pero también habia un conjunto de invitados fijos, como la sexoléga
Maria Luisa Lerer, quien fue una de las figuras pioneras de la sexologia de la década del 80, y
se identificaba publicamente como feminista. Segin Natalia Milanesio (2021), cuando los pro-
ductores del programa notaron que el rating crecia si Lerer estaba en pantalla, la convocaron
para que apareciera regularmente cada jueves, lo que tuvo efectos sobre su propia practica, au-
mentando a partir de sus apariciones televisivas el nimero de sus pacientes en el consultorio.

El programa se dividia asi en diferentes bloques, dentro de los cuales el bloque de pre-
guntas era el mas importante, pero también habia otros en los cuales s6lo los conductores
entrevistaban a alguin invitado, que se titulaban de diferentes maneras, como “Cocina con...,
“Mano a mano”, “Mi amigo el doctor”, “Intimidad”, entre otros.

En los extractos de los programas en el Archivo Histérico de RTA que pudimos visualizar
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para el analisis, los temas abordados en el bloque de preguntas se centraron en el divorcio (en
funcion de la proximidad a la sancién de la Ley 23.515 de divorcio vincular en el afio 1987), la
politica econémica argentina y el rol del Estado (con Maria Julia Alsogaray como invitada), los
derechos humanos y la democracia (con los invitados Patricio Kelly y Raul Matera), discapaci-
dad, sexualidad y matrimonios no consumados (en el caso del fragmento disponible, con la
sex0Ologa invitada Claudia Groisman). En ese sentido, estas tematicas, y los sentidos discursivos
que adquirieron en la narrativa del programa, estuvieron vinculadas con el periodo historico de
transicion democratica en su sentido de transito, como hemos mencionado, de significaciones
y discursos latentes del periodo anterior que coexistieron, a su vez, con aquellas nuevas del
presente de la democracia, asi como también con el fendmeno caracteristico del destapel. Para
abordar dicho fenémeno y concepto, retomamos algunos aspectos de la caracterizacion brinda-
da por Natalia Milanesio (2021), la cual desarrollaremos en profundidad mas adelante, quien
lo define como “el fenémeno sociocultural mas importante y explosivo que marco el regreso de
la democracia, una avalancha de imagenes y narrativas sexuales explicitas” (11). Este proceso
se inici6 “timidamente” en 1981, con la dictadura debilitada, y alcanzé su apogeo entre 1983 y
1987 —fechas que coinciden con los afios en los que el programa televisivo fue emitido—. Sin
embargo, la autora considera que el destape, como fen6meno multiple, no fue ideolégicamente

consistente ni homogéneo. Cuando se refiere al destape mediatico, lo define como

una combinacion compleja y contradictoria de mensajes liberales y progresis-
tas, por un lado, y nociones anacrénicas y reaccionarias, por otro. El destape
combatid y reprodujo simultdneamente representaciones tradicionales de la
sexualidad femenina. (...) Y con idéntica logica contradictoria, suprimio la dis-
cusion de la violencia sexual contra las mujeres durante la dictadura en los

medios de comunicacion pero la reflejé en el cine [Milanesio, 2021: 22]

Ademas, el destape producido en los medios fue casi exclusivamente heterosexual, en el
cual se propicié un debate democratico sobre el placer heterosexual, pero se ignoré el mismo
tipo de dialogo en relacion con otras orientaciones sexuales. Milanesio considera, sobre este
aspecto, que las disidencias sexo-genéricas criticaron, de este modo, el destape “comercial” y
produjeron un destape propio a través de su activismo.

Sin embargo, quisiéramos introducir aqui, en conjunto con la vinculacion entre “transito”
y transicion mencionada anteriormente, que este destape no emergio de manera abrupta en
el pasaje de la dictadura a la democracia, sino que constituye una activacion mas clara, con-
tundente —aunque con sus contradicciones internas— de antecedentes que se pueden situar
previamente, incluso en el contexto dictatorial, en donde los alcances de la censura se vieron

limitados. Estas limitaciones pueden pensarse de acuerdo a ciertas fugas o desvios de los im-

1. Para una lectura que problematiza el concepto de destape en torno a la transicién democratica argen-
tina, ver Uzal (2022).
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perativos de la moral y la sexualidad impuestos por el régimen dictatorial. Por ejemplo, Débora
D’Antonio (2015) sitiia la existencia, durante todo el periodo de dictadura, de peliculas catego-
rizadas como “sexi-comedias”2, financiadas por el Estado nacional, que contrariaban de forma
abierta y directa a la construccion discursiva en torno a las cuestiones sexuales y de género. Si
bien la actividad cinematografica durante la dictadura estuvo fuertemente vigilada y condicio-
nada por la censura llevada a cabo desde el Ente de Calificacion Cinematografica, se autorizaron
guiones y argumentos que “no debian ser tratados en los films como el adulterio, las artimanas
amorosas entre conyuges, el sexo por dinero y los prototipos de la vida nocturna de la década
del setenta como los night-clubs o las boites” (914). De manera paraddjica, el género de la co-
media fue aprovechado por el gobierno militar para entretener, estimular en la poblacién “un
deseo frente a lo prohibido”, evadiendo las tensiones que se vivian en la realidad politica, y, asi,
ocultar la intensa actividad represiva por parte del Estado. Reconociendo estos antecedentes
—y remontandonos también a la “revolucion social discreta” a la que hace referencia Isabella
Cosse (2010) para la década del sesenta— resulta operativo, de todas maneras, para el pre-
sente escrito, articular ciertos elementos del programa televisivo en funcion del fenémeno de

“destape mediatico” que se vuelve presente y pregnante a partir de la transicion democratica.

Lo retdrico y lo tematico: tensiones entre la tradicion y lo nuevo

En el programa del 23/05/1985, luego de la presentacion de Mara de Thomann, quien se
estd incorporando al panel de preguntas, se observa la cortina introductoria. El titulo en verde
“20 mujeres” se multiplica varias veces, con una cortina musical que repite la misma frase (cabe
destacar que es cantada por voces masculinas). Se introducen planos de las mujeres conversan-
do (éste y otros son travellings en donde la caAmara se desplaza de izquierda a derecha, mientras
pasan los créditos), algunos planos de los locutores conversando, otro plano medio de nuevo
de mujeres conversando en las gradas, sonrien, se rien, se miran, en otros algunas estan serias.
Se combinan planos generales del conjunto de todas las mujeres con planos medios y zoom in
hacia los rostros.

En este sentido, desde la introduccién del programa se presenta, por un lado, una dindmi-
ca individual combinada con una de conjunto, lo que se reitera varias veces durante el desarrol-
lo de los capitulos. A todas se las identifica con sus nombres de pila por parte de alguno de los
conductores, antes de realizar alguna intervencion, y la mayoria demuestran conocerse, o tener
un cierto grado de confianza entre si. En los bloques de preguntas, la cAmara individualiza con

primeros planos a las integrantes del panel, y también se repiten planos generales con la o el

2. La autora incluye en el corpus analizado las peliculas Basta de mujeres (Hugo Moser, 1977), Las turis-
tas quieren guerra (Enrique Cahen Salaberry, 1977), Encuentros muy cercanos con sefioras de cualquier
tipo (Hugo Moser, 1978), y Las mujeres son cosa de guapos (Hugo Sofovich, 1981), entre otras. Ademas
de una fuerte objetualizacién y cosificacion de los cuerpos de las mujeres, en los films se construyen dis-
tintos discursos que legitiman el adulterio, asi como estimulos visuales centrados en las zonas erégenas
de los cuerpos femeninos.
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invitado de espaldas, en el centro, y mirando a las gradas, con todas las panelistas sentadas alli.
Esto ultimo es reforzado, por ejemplo, en otro capitulo en el cual Fernando Bravo comenta que
es el cumpleafos de Daniele, una de las panelistas, a quien le festejan su aniversario con una
torta y la cancidn. Ella comenta que en su cumpleafios la esta pasando “regio, barbaro, siempre
en compafiia de las 20 mujeres. En mi casa me han regalado un poco de todo, sobre todo amor, y
aca las 20 mujeres comprension como siempre y una afinidad tremenda entre nosotras”. El or-
den de quienes preguntaban, en funcidn de las y los invitados que participaban, se determinaba
de antemano y las preguntas eran moderadas por alguno de los conductores, aunque a veces
podian improvisarse preguntas nuevas segun el interés o el debate que podia suscitarse de acu-
erdo al tema. De acuerdo con esto, se vuelve central en la concepcion del programa la dindmica
del conjunto, de la participacion colectiva de quienes integraban el panel y la persona invitada
a dialogar. Esta organizacion en gradas, donde las mujeres se agrupan colectivamente, se es-
cuchan, se dejan afectar por las otras, a la vez que formulan o reformulan sus preguntas, forma
parte de las nuevas practicas habilitadas por la amplitud en la participacion politica de la tran-
sicibn democratica, y las maneras en que se organizo espacialmente el transito de la palabra.

Como ya mencionamos, tanto la extraccion social de las panelistas como su profesion y
edad eran variadas. Sin embargo, esto no predetermina ninguna caracteristica en cuanto al con-
tenido de las preguntas o sus intervenciones. Algunas, en relacién con su edad, tienen un “esti-
lo” de vestimenta y una actitud menos formal que otras, aunque la mayoria se mantenia dentro
del marco de un tipo de presentacion que demandaban los programas de television del mismo
registro durante el periodo. Es posible considerar, en este sentido, que predomina una légica
tradicional en el registro general del programa, tanto con respecto a la organizacion de las y los
participantes en el espacio, su division en bloques, como a los aspectos visuales de la vestimen-
tay el color. Sin embargo, ciertos elementos entran en tension con esta configuracién, como la
apariencia que llevan algunas de las panelistas y también la conductora en ciertos capitulos,
mas relajada, descontracturada (por ejemplo, con camisas holgadas, accesorios o peinados mas
desalineados) y la inclusion de los elementos tematicos relacionados con el fenémeno del de-
stape que detallaremos a continuacion. Ademas, de forma general es Fernando Bravo, el con-
ductor, quien modera y dirige la dinamica de las preguntas, los debates y las discusiones de los
bloques. Si bien la participacion de Ménica Gutiérrez también se despliega en la conduccion, en
los créditos figura como “colaboradora periodistica”.

En relacion con la dimension tematica, retomaremos algunas cuestiones que menciona-
mos anteriormente y que se presentan en los capitulos relevados. En primer lugar, el divorcio
ocupa un tema de discusion central en uno de los capitulos, aunque se puede reconstruir que
es una cuestion de la que se venia debatiendo de cara a la sancién de la ley en el Congreso. El
invitado del capitulo disponible para visualizar es un diputado, José Bielicki. El tema se dis-
cute ampliamente, abarcando sus complejidades, incluso vinculdndolo con la posibilidad de la
legalidad del aborto, o con el problema de la alimentacién de las/os hijas/os después de la
separacion. Beatriz, una de las panelistas, afirma y pregunta: “Yo tengo 28 afios de casada, pero
creo que es necesaria la ley del divorcio. Le queria preguntar, ;qué pasa con la mujer que queda
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del primer matrimonio con respecto a alimentos?”, a lo que el diputado le responde: “La mujer
o el hombre (...) para preservar la misma situacion o nivel econdmico que han tenido, tiene
varias figuras”, y nombra situaciones de alcoholismo o adiccién que figuran en incisos legales.
Unos minutos después, Mara, otra de las panelistas, vuelve a insistir sobre el tema, consultando:
“Diputado, divorciarse no es negocio econdmicamente, ;se contempld esa posibilidad para la
gente de menos recursos? Ademas, pienso que la mujer siempre tiene el papel mas triste en esta
situacion. Inclusive, conozco casos que para que el marido le abone la subvencién de los chicos
es muy tedioso, hay que recurrir a jueces que a su vez cuestan mucho dinero, y no siempre la
situacion econdmica de una mujer separada es 6ptima”. El diputado le contesta que el tema del
cumplimiento de las garantias alimentarias es “muy dificil de resolver en esta sociedad”, y se
refiere a la existencia de paises como Suecia o Alemania donde la garantia de alimentacion la
da el propio Estado, “aunque ahora es una situacién complicada para eso”. En ambos casos, las
preguntas de las panelistas complejizan el debate de la sancion de la ley, en el sentido de que
plantean una problematica que, ademas, va mas alla del divorcio en si mismo, y ambas respues-
tas dan cuenta de que ese problema atin no se estaba contemplando en la discusion publica de
manera general -mas alla de situaciones excepcionales como las de los incisos-.

Asimismo, se ponen en escena otras tematicas como la sexualidad (en el programa en el
que convocan a la licenciada en psicologia y terapeuta sexual Claudia Groisman y en el que se
aborda el subtema de “matrimonios no consumados”), la politica econémica (como se observa
en el programa en el que invitan a Maria Julia Alsogaray) pero también se hacen presentes los
temas como la maternidad, la vocacion y el trabajo. Inclusive, es importante destacar que los
diferentes segmentos del programa siguen evocando algunos elementos propios de los pro-
gramas histéricamente “destinados” o asociados a las mujeres: la moda y la cocina. En ese sen-
tido, entendemos que conviven tematicas ancladas en el pasado, que proponian un modelo de
feminidad previamente arraigado, y otras perspectivas que habilitan nuevas configuraciones
discursivas.

En el programa en el que invitan a Maria Julia Alsogaray, por entonces candidata a diputa-
da por la Unién de Centro Democratico (UCeDé), la conductora Moénica Gutiérrez la presenta
haciendo referencia a su profesion, ingeniera, pero inmediatamente agrega que “es casada, es
mam4, dicen que es muy alegre (...), muy sensible, pero que a la hora de los razonamientos es
una persona muy fria”. En ese sentido, la introduccion de la entrevistada pone de manifiesto los
discursos circulantes sobre los roles que las mujeres ocupan en una sociedad que transita la
apertura democratica pero en la que conviven marcas normativas del pasado; es decir, aunque
la profesionalizacidon de la mujer esta presente como elemento discursivo relevante, todavia
se sigue acentuando su papel en el entorno familiar como madre y esposa. Esto se visualiza
en otros fragmentos del corpus, por ejemplo, cuando en el mismo programa la cantante Maria
Martha Serra Lima alude al rol de la mujer en la sociedad. Ni bien se presenta, explica que seria
interesante cambiar la cortina del programa y colocar su tema Soy como toda mujer. La primera
pregunta que le realiza una de las panelistas es “;Quisiera preguntarle, como mujer, qué opina

de la realidad actual del pais, del mundo y de la insercion de la mujer en la misma?”. Frente a
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eso, Maria Martha Serra Lima sefiala que la insercién de la mujer es “una maravilla” pero la
situacion del mundo “es un desastre”. No aclara, pero después dice que de politica no sabe.
Otra panelista le recuerda sus inicios en su profesion de cantante, ya que empieza a dedicarse
a esta actividad cuando fallece su padre (quien no la dejaba iniciarse en esa tarea). La cantante
agrega que su padre no era un tirano, pero que no queria que se incorporara en “el mundo de
la noche”, un mundo para el que, segun él, ella no estaba preparada. Asi, relata que una vez que
ya tenia conformada su familia (casada y con hijos), y cuando su padre muere, empieza a cantar
“por obligacién de un amigo muy querido”. De este modo, a sus 32 afios se inici6 en el mundo
de la musica. Es interesante observar, nuevamente, como en el caso de la otra invitada, que las
presentaciones estan tefiidas por la tension entre la actividad profesional y el rol en el &mbito
del hogar como madre y esposa. Se es profesional, pero primero se es una mujer del hogar. Otro
dato para destacar se produce cuando una de las panelistas pregunta por el rol de la mujer y la
cantante no escucha si la palabra pronunciada es “reinsercion”, entonces consulta y quien aclara
inmediatamente es Fernando Bravo, el conductor, como si ese momento de roles de entrevista-
dora/entrevistada necesitasen la mediacion del presentador.

Luego, la cantante comenta sobre su hija, quien también canta pero aclara: “tiene el mis-
mo color de voz, el mismo empuje, pero tampoco la voy a dejar, como hizo mi papa”. Las mujeres
se rien y es el conductor el que pregunta los motivos. Ella dice que el mundo es dificil, las mu-
jeres murmuran y el conductor intenta poner orden (“momentito”, “momentito”, repite). Serra
Lima comenta que le gustaria que su hija conozca el amor de chica, “que tenga el derecho de
tener una familia y criar a sus hijos y que no se los crie una empleada”. Y cuenta su experiencia,
que empezd a cantar cuando sus hijos eran mas grandes y, aun asi, todavia tenia problemas
porque “a la madre la necesitan todo el tiempo”.

De estas dos presentaciones de las entrevistadas, y pese a los resabios de discursos nor-
mativos, consideramos que se pone otra vez en discusion, sobre la arena mediatica, la partici-
pacién de la mujer en el mercado laboral, tema que ya estuvo presente desde la década del ses-
enta. Asimismo, las mujeres intervienen en el espacio de los medios masivos de comunicacion
discutiendo sobre el divorcio, el aborto y la sexualidad. Interrogan a especialistas, hacen las
preguntas que otras mujeres quisieran hacer: qué pasa si se concreta la ley de divorcio; qué
pasa con el aborto si se sanciona la ley del divorcio; qué se entiende por relacién sexual; cual
es el tiempo necesario para que se hable de un “matrimonio no consumado”; qué pasa con
las relaciones sexuales durante el embarazo, entre otras. En ese aspecto, retomamos lo que
ya hemos citado previamente sobre cémo el fendémeno del destape tuvo como tépico central
la sexualidad que “fue la estrella del escenario democratico” (Milanesio, 2021: 64). De hecho,
durante la dictadura se habia establecido una fuerte censura en un género televisivo destinado
a mujeres, y supuestamente inofensivo, la telenovela, a partir de disposiciones de la Secretaria
de Informacién Publica (SIP) que manifestaban preocupacion por los conflictos y los personajes
presentes en estas producciones, como el caso de los amores en triangulo (Mazziotti, 1996).
De este programa, y del corpus observado, notamos el rol que cumple la television para popu-
larizar la sexologia y poner de manifiesto problemas transitados por las parejas que, hasta ese
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momento, se constituian como temas privados, como por ejemplo, la no consumacién del coito,
que es el eje central del programa en donde se invita a la psicéloga Claudia Groisman.

Por otro lado, los temas politicos y econdémicos (en el sentido mas estricto) también son
objeto de indagacidn en el programa. Esto lo vemos en el programa en donde se invita a Maria
Julia Alsogaray y las panelistas discuten sobre los problemas de vivienda, el nivel de desocu-
pacidn, el rol del Fondo Monetario Internacional, la deuda, el antiimperialismo, el liberalismo,
y el rol del Estado. Las mujeres repreguntan y discuten la posicion de la candidata a diputada,
por ejemplo, cuando una de ellas formula el siguiente interrogante “;Qué le diria usted (...) auna
pareja que quiere casarse que esta integrada por una mucama y un albaiiil, quieren casarse y no
pueden comprarse su casa?” o cuando otra inquiere “;Por qué cree usted que en esta sociedad
argentina algunas frases como cambio social, lucha contra la explotacidn o antiimperialismo
suelen tomarse como frases delictivas y culposas que se deberian erradicar del pensamien-
to?”. La politica se presenta como un campo de actuacion y una herramienta de transformacion
pero también como objeto de andlisis y de indagacién, donde la discusién no pasa solamente
por aquellas mujeres nucleadas en los partidos politicos o con trayectoria militante o activista,
sino por mujeres de diferentes estratos sociales, profesiones, proyectos de vida, edades, entre
otros. Y, ademas, con debates que se dan en el amplio espectro de los medios masivos de comu-
nicacion.

Las panelistas presentan diversas demandas, politizan cuestiones como el divorcio, el
derecho ala vivienda y exhiben los dilemas de la articulacion entre la profesion, la maternidad y
el trabajo doméstico. Lo que interesa, entonces, es la mostracion o visibilizacién de estos temas,

aun cuando persistan enunciados y significados discursivos residuales.

Reflexiones finales

Para finalizar, quisiéramos retomar la intervencién con la cual se presenta Mara de
Thomann en el capitulo en que se la presenta en el programa. La panelista dice que es italiana,
vive en Argentina desde los siete afios, estd casada con un argentino, tiene un hijo de 12 afios,
es “docente por vocacidon” y “esencialmente ama de casa por placer”, ademas de decoradora. “En
este momento no estoy en actividad”, afirma, y agrega: “Creo en la participacion, que las mujeres
nos tenemos que comprometer temporalmente con el momento social que estamos viviendo
tan dificil.” E1 conductor le pregunta: “; Temporalmente o para siempre, no?”. Mara contesta: “Si,
quiero comprometerme con este momento para proyectarlo, para que mi hijo tenga un mundo
mejor”. Lo colectivo y lo individual se marcan a través del uso de la primera persona del plural,
en el primer caso, y de la primera persona del singular, en la segunda respuesta. En el capitulo
del 16/09/1985 se desarrolla una presentacién similar, una panelista nueva que se integra al
programa cuyo nombre es Liliana Romano de Abad. El conductor, Fernando Bravo, le pregunta:
“;Quiere hablar de usted o de su hijo de 50 dias?”, a lo que ella responde “De mi bebé, Martin.
Tiene 50 dias y es la segunda vez que lo dejo tanto tiempo solo (...)". Seguidamente se presenta
con sunombre, y comenta: “Soy periodista, profesora de gimnasia, pero ahora lo que fundamen-

talmente soy es mama”. En ambos casos las panelistas se refieren a su profesion, o a sentirse
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convocadas a “participar”, “opinar”, integrar la discusion publica del programa, mientras que
su maternidad, o su rol de “amas de casa” -aclarando que se trata de hacerlo por placer- siguen
constituyendo elementos prevalentes.

En funcién de todo lo sostenido previamente, la transicién como periodo histérico en su
concepcion de momento de trdnsito, permite comprenderlo con respecto a sus tensiones con
los discursos, practicas, y formaciones culturales residuales que disputaban, frente a las emer-
gentes, su propio lugar para posicionarse dentro de lo dominante. Como parte de este contexto
de transformacidn historica, el programa televisivo 20 Mujeres, emitido entre 1984 y 1987 por
el canal ATC (Argentina Televisora Color), tuvo como objetivo central que mujeres de distintas
clases sociales y edades conformasen un panel desde donde se permitiera la reflexién sobre la
circulacion de discursos y nuevas practicas. En este sentido, la concrecion de ese objetivo no
estuvo exenta de contradicciones y heterogeneidades que invistieron al programa, tanto en sus
elementos retoricos, discursivos, como en el modo de abordaje de los principales temas de los
capitulos.
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